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Val del Omar (on motivo del centenario de su nacimiento, los historiadores y analistas de las artes audiovisuales

rendiran homenaje al creador granadino, autor de cuarenta documentales durante las Misiones Pedagogicas

is 1
I, '-‘.

GRANADA HOY

PRESENTACION. De izq. a dcha., Julio Pérez Perucha, Enrique Moratalla e Inmaculada Lopez.

PEPE MARIN

Pere Portabella. Director y productor

“La industria del
cine es uno de los
Instrumentos del
poder dominante”

JESUS ARIAS

m GRANADA. Director y productor,
Pere Portabella (Figueres, 1929)
es uno de los grandes iconoclastas
del cine espafiol. Después de
haber producido peliculas como
Los golfos, de Carlos Saura, El co-
checito, de Marco Ferreri o Viridia-
na, de Luis Bufiuel, selanzé ala di-
reccién con No contéis con los
dedos, pelicula escrita con el poeta
Joan Brossa en la que experimen-
taba un nuevo lenguaje cinemato-
grafico con fuerte carga politica.
Peliculas como Nocturno 29 o El

ipuente de Varsovia han quedado

como dbras esenciales suyas.

—Se dice que los medios de co-
municacién manipulan la infor-
macién. ¢El cine manipula la
emocién?

—En el cine, como en cualquier
otro medio de expresién, el autor
necesita administrar un sinfin de
factores que se desatan en la mds

' estricta subjetividad. Una mirada

que, en la medida en que se impli-
cay compromete, conduce a lare-
presentacién de una realidad que
nada tiene que ver con el origen de
su entorno. El espectador sabe
muy bien que lo que se proyectaen
la pantalla sencillamente no ocu-
rre. Asiste a un relato con unas co-
ordenadas espacio-tiempo, movi-
miento y montaje, fruto del ejerci-
cio previo de abstraccién y sintesis
que se traduce en la representa-
cién de una historia pensada, ma-
nejada y manipulada hasta con-
vertirla en una propuesta ajustada
al estadio previo de las ideas. Las
emociones en €l cine no son trans-
feribles mds con con el artificioyla
ficcién.

—Usted inventé un lenguaje ci-
nematogrifico al margen del
habitual, ¢Cree que los cineas-
tas deberian buscar un lenguaje
propio en lugar del ‘standard’?
—Hay una acomodacién de los que
trabajamos en el cine a la politica
de produccidn de peliculas para el
mercado global dirigida y contro-
lada por las majors norteamerica-
nas y secundada por la mayoria de
las grandes y escasas productoras
locales. La pelicula-producto
ahormado en unos cddigos garan-
tiza el encaje de cualquier critica o
denuncia del sistema a las normas
soportables para los nticleos de
poder. Descodificar y replantearse
las posibilidades del propio len-
guaje adaptado a las nuevas nece-
sidades es la respuesta mas esti-
mulante para un cineasta.

—Este afio se cumple el centena-
rio del granadino José Val del
Omar. ¢Qué opina de éI?

—Val del Omar es un caso insdlito.
Ingenioso, habilidoso y capaz de
resolver problemas para dar a la
imagen y el sonido soluciones que
significaron un enriquecimiento
para el medio. Tuvo una interven-
cién anticipativa en muchos casos,
y su fervor amateur por el cine lo
convirtié en protagonista excep-
cional de la historia de nuestro
cine, una historia, por sulado, mo-
desta y languida. Valdelomar...
por su entusiasta condicién de
granadino, arabizé su nombre
simplemente pautando su apelli-
do: Val-del-Omar. También en eso
estuvo a su altura.

-¢iCree que en estos tiempos
hace falta un cine mas politico,
mas comprometido?

—Resulta dificil para mi separar el
compromiso politico de mi traba-
jo. Las peliculas de corte politico
son un género mas. Para compro-
meterte no hace falta recurrir a él.
Cada vez hay un mayor grado de
sensibilizacién entre amplios gru-
pos sociales ante los atropellos de
una globalizacién salvaje que en-
cubre lo mds lacerante: lamundia-
lizacién de la economia.
—Hollywood foment6 el anti-co-
munismo. Hoy, con peliculas
como ‘Black Hawk down’, fo-
menta otros prejuicios. (Como
puede alertarse de eso?

-La industria del cine a escala
mundial es otro de los grandes ins-
trumentos de poder del sistema
dominante. La administracion de
George Bush ha radicalizado un
discurso de contenido directa-
mente reaccionario. La pelicula
que cita o el falso directo en la en-
trega de los Oscars no son mas que
una muestra, por no hablar del
brutal concepto de intervencién
preventiva. La censura en Estados
Unidos estd funcionando a mu-
chos niveles por el método de ate-
morizar al ciudadano, manipular
la informacién y reducir y limitar
sus derechos y libertades.

-¢En que situacién se encuentra
el cine espaiiol?

—Con poco espacio para la distri-
bucidn, dificil acceso a la proyec-
cidén y pocos recursos para la pro-
duccidn. Es un circulo vicioso.
—Estan surgiendo en Espafia
nuevos actores y directores.
ZCree que eso sera enriquece-
dor en el futuro o, por el contra-
rio, puede ser sélo la vertiente
hispana de Hollywood?

—Nadie nos impide imaginar un fu-
turo mejor.

-¢Cudl cree que ha sido la mejor
etapa del cine espafiol?
—Sigamos pensando que atin estd
Ppor venir.




